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Stawomir Mrozek, Tango
Biogram autora

Stawomir Mrozek (ur. 1930) — dramatopisarz, pisarz, satyryk, autor scenariuszy filmowych,
rysownik; uznawany za jednego z najwybitniejszych przedstawicieli wspoiczesnego dramatu
na $wiecie.

Urodzit si¢ w Borzgcinie pod Brzeskiem (w Matopolskiem), jego ojciec byt urzgdnikiem
pocztowym. Po wojnie uczg¢szczal do prestizowego liceum im. Nowodworskiego w
Krakowie, pozniej studiowat krotko architekture i sztuki pigkne. W latach 50. wspotpracowat
z eksperymentalnym teatrem studenckim Bim-Bom w Gdansku, krakowskim kabaretem
Piwnica pod Baranami oraz z kilkoma pismami, m.in. z ,,Przekrojem” (na tamach ktérego
debiutowat w roku 1950 reportazem z budowy Nowej Huty pt. Mfode miasto), ,,Dziennikiem
Polskim” oraz ,,Zyciem Literackim”.

W latach 1963-1996 Mrozek przebywal poza krajem, najpierw we Wloszech, podzniej
okresowo w RFN 1 USA, nastgpnie we Francji (mieszkat w Paryzu), a od 1990 r. w Meksyku,
gdzie zamieszkal wraz z drugg zong Susang Osorio Rosas. W 1968 r. Mrozek zaprotestowat
publicznie przeciwko interwencji wojsk Ukladu Warszawskiego w Czechostowacji; kiedy w
odwecie wladze PRL nie zgodzily si¢ na przedtuzenie jego paszportu, podjat decyzje o
pozostaniu na emigracji. Przez wiele lat wspdlpracowat z paryska ,Kulturg” Jerzego
Giedroycia. W latach 1969-1971 jego tworczo$¢ znalazta si¢ na indeksie cenzury
peerelowskiej, pozniej jednak sztuki Mrozka byly wystawiane zar6wno w kraju, jak i za
granicg. Po powrocie do Polski w 1996 r. pisarz zamieszkat w Krakowie.

Tworczos¢ S. Mrozka utrzymana jest w konwencji groteski. Autor przedstawia $wiat
znieksztalcony 1 absurdalny, w krzywym zwierciadle ukazujac utomnosci wspotczesnych
ludzi, ulegajacych schematyzmowi myslenia i popadajacych w niewolg nowoczesnych mitéw
oraz stereotypOw postgpowania. Niemitosiernie pigtnuje tez przywary polskiego charakteru i
narodowe mrzonki, bedace pogltosem falszywie pojetych idei romantycznych.
Charakterystyczng cechg jego pisarstwa jest tez parodiowanie istniejacych jezykow
wypowiedzi oraz konwencji 1 gatunkow literackich. Miedzynarodowa stawe przyniosty
Mrozkowi zwlaszcza dwa dramaty: Tango oraz Emigranci; obie sztuki grywane byty niemal
na catym $wiecie.

Najwazniejsze dziela: )

Dramat: Policja (1958), Indyk (1960), Smier¢ porucznika (1963), Tango (1965), Emigranci
(1974), Ambasador (1981), Alfa (1984), Portret (1987), Mitos¢ na Krymie (1994).

Proza: Pofpancerze praktyczne (1953), Ston (1957), Wesele w Atomicach (1959), Mate prozy
(1990).

Rysunki: Polska w obrazach (1957), Rysunki (1990).

Tango po raz pierwszy zostato opublikowane w pismie ,,Dialog” 11/1964; wydanie ksigzkowe
—w 1973 r. w tomie Utwory sceniczne, t.2. Prapremiera polska Tanga miata miejsce w 1965 r.
w teatrze w Bydgoszczy; prapremiera §wiatowa — w 1965 r. w Belgradzie. Sztuka zostata
przyjeta entuzjastycznie przez krytyke. Znany krytyk teatralny i znawca wspotczesnej
dramaturgii, Jan Kott, pisat:



»Witkacy przyszedt za wezesnie, Gombrowicz — jest obok, Mrozek — pierwszy raz przyszedt
w samg pore. I to na obu zegarach: polskim i zachodnim”.

Warto wiedzieé:

1. Tango, uwazane za najlepszy dramat S. Mrozka, thumaczone byto na wiele jezykdéw, m.in.
na: angielski, francuski, niemiecki, hiszpanski, wtoski, rosyjski, estonski, wegierski i
japonski.

2. Krytyka zestawiala Tango z takimi arcydzietami dramaturgii $wiatowej, jak Hamlet
Williama Szekspira® oraz Kariera Artura Ui Bertolda Brechta.

3. Dlaczego ,,Tango”?

Odpowiedzi na to pytanie udzielita Malgorzata Sugiera, monografistka tworczosci Stawomira
Mrozka:

,«Czy wiesz, ile trzeba bylo odwagi, zeby zatanczy¢ tango?» — pyta Stomil narzekajacego na
ogblne rozprzgzenie Artura. Dlaczego Mrozek wybral wilasnie tango? Gdzie§ w potowie
drugiej potowy ubieglego wieku marynarze i pasterze bydia zaczeli na wlasng modle tanczyé
hiszpanska habaner¢ w podmiejskich knajpach Buenos Aires. Potem nowy taniec wyruszyl na
podbdj Europy. Juz jako tango, wzbogacone w Londynie o stylizowane figury, przez kanat La
Manche dotart do Nicei, by wkrotce sta¢ si¢ przebojem francuskich salonow. Poczatek lat
dwudziestych to czasy prawdziwej tangomanii. (...) Taniec argentynskich pastuchow rzucit
wyzwanie towarzyskim konwencjom swoja zmystowoscia, graniczaca dla niektérych z
bezwstydem. Po raz pierwszy partner tak blisko dotykat tancerki, czul cigzar jej piersi 1
twardo$¢ bioder, rytmem krwi dyktowal rytm krokéw... Tanczac tango, Stomil nie tylko
draznil poczucie przyzwoitosci rozsiadtych na kanapach starszych ciotek 1 mam, co kryly
rumieniec wstydu za wachlarzem. Rzucatl wyzwanie catej europejskiej kulturze, zdzierajac
jednym ruchem zastony wyszukanych, ideologicznych hipokryzji, za ktorymi ukryto prawde
o ludzkiej naturze. (...) Tango kazdym swoim krokiem burzylo symboliczny porzadek
spotecznego zycia, ktory dotad uwalnial od biologicznego determinizmu. Swigtowato
zwyciestwo nowego rozumienia wolno$ci jako nieskrgpowanej niczym ekspresji potrzeb i
popedow organizmu.

Kiedy jednak plebejski Edek wprost wprasowuje kruche cialo Eugeniusza w pelne gracji
pozy, z tanca wyparowuje caly sensualizm biologicznie uzasadnionej podleglosci. Zostaje
czysty dyktat sity, zmieniajac tango w wymowng figur¢ wigzienia. Wyzwolona z okowow
konwencji natura osigga tu pelni¢ naleznych jej praw i konczy okres przejSciowej anarchii
nowg hierarchia, w ktorej jedynym prawem wola silniejszego”.

Tematyka Tanga

1 Jesli w Arturze dostrzezemy wspotczesnego polskiego Hamleta, to w Edku nalezatoby dojrze¢ Fortynbrasa,
ktorego imig¢ po tacinie oznacza dostownie ,,silna rgka” (forte braccio). O dylematach wtadzy, jaka przejmuje w
panstwie w sposob brutalny silniejszy reprezentant zwycigskiego pokolenia, mowi znakomity wiersz Z. Herberta
Tren Fortynbrasa. (Jego analiz¢ znajdziesz w ksiazce Jak analizowaé wiersze poetow wspétczesnych. Poradnik
dla uczniow i nauczycieli, Wydawnictwo Adamantan, Warszawa 2002, ss. 49-58).



Osig tematyczng dramatu, ktérego akcja rozgrywa si¢ w blizej nieokreslonym czasie
(mozemy si¢ tylko domysla¢, ze to polowa lat 60. XX w.), w mieszkaniu awangardowego
artysty Stomila ,burzyciela wszelkich regul, niezmordowanego buntownika i
eksperymentatora” (Btonski), jest historia nicudanego buntu jego syna, Artura. Artur,
dostrzegajac absurd otaczajacego swiata, probuje go zreformowac i wydoby¢ z chaosu, nada¢
mu najpierw jaka$ tradycyjng .forme” (w tym celu pragnie poslubi¢ zgodnie z
obowigzujacym niegdy$ ceremoniatem swoja kuzynke, Alg), a nastepnie odnalez¢ jakas
nowag, 0Zywczg ,idee”.

Tango, nawigzujac do konwencji dramatu rodzinnego 1 XIX-wiecznej komedii
mieszczanskiej, jest zarazem utworem awangardowym, spokrewnionym z XX-wiecznym
teatrem absurdu. Utwor odczytaé mozna jako wspolczesng parabole (przypowies¢,
moralitet), w ktorej autor zadaje fundamentalne pytanie: w co przerodzita si¢ w potowie XX
wieku o$wieceniowa i pozytywistyczna idea postepu?

Postacie pierwszoplanowe

Artur — syn Stomila i Eleonory, ,mlody cztowiek, najwyzej dwudziestopigcioletni,
prawidtowo rozwinigty, dorodny i regularny”; Artur studiuje na uniwersytecie (jednoczesnie
trzy fakultety), pragnie zosta¢ lekarzem i nienawidzi artystow, moéwi o nich z pogarda:
,»Artysci to zaraza. Oni pierwsi nadgryzli epoke”.

Potegpia warunki zycia, jakie zgotowali mu jego rodzice; probuje oswoi¢ chaos, w ktorym
zyje, nada¢ mu jaka$ forme, idee, sens, jednoczes$nie jednak mysli tez o swoim wlasnym
prawie do buntu:

»lak dhugo byliscie antykonformistami, az wreszcie upadly ostatnie normy, przeciw ktérym
mozna si¢ bylo jeszcze buntowac. Dla mnie nie zostawiliscie juz nic, nic! Brak norm stat si¢
waszg normg. A ja moge si¢ buntowac tylko przeciwko wam, czyli przeciwko waszemu
rozpasaniu”.

W rozmowie z Ala Eleonora méwi o Arturze z ironia: ,,To pierwszy cztowiek z zasadami od
piecdziesigciu lat”.
Artur chce by¢ twardym me¢zczyzna, na site przywroci¢ porzadek w domu rodzinnym, jednak
w kluczowym momencie nie wytrzymuje napigcia, zatamuje si¢ 1 upija, a jego rol¢ przejmuje
bezwzgledny Edek.

Stomil — ojciec Artura, maz Eleonory, ,,Tegi, duzy, olbrzymia siwa czupryna. Tak zwana
«lwia»”. Artysta awangardowy, wieczny nonkonformista, poszukujacy nowych
eksperymentow formalnych (,,Dajcie mi Boga, a zrobi¢ z niego eksperyment”) i gardzacy
tym, co byto wczesniej; w rozmowie z synem stwierdza:

»M0j drogi, tradycja mnie nie obchodzi, twdj bunt jest §mieszny. Sam widzisz, ze nie
przywigzujemy zadnej wagi do tych pomnikoéw przesztos$ci, do tych nawarstwien naszej
rodzinnej kultury”.

Wierzy w misje, jakg ma do spetnienia sztuka nowoczesna, z dumg wypowiada si¢ o roli, jakg
odegrato jego pokolenie:

,Bunt to opoka, na ktérej postep buduje kosciot swodj. Im wiekszy obszar buntu, tym
rozleglejsza jest ta budowla. (...) My zawsze szlismy tylko wtasng droga. Ale poprzez negacje
wszystkiego, co byto, torujemy droge przysztosci”.



Stomil to czitowiek o pogladach liberalnych — przymyka oczy na zdrade zony, ktora
romansuje pod jego bokiem z Edkiem; jednocze$nie uwaza si¢ za kogo$ lepszego,
madrzejszego od innych:

,wJestem czlowiekiem myslacym glebiej. Jezeli juz mamy dyskutowac, to musimy siggna¢ do
imponderabiliow. (...) Cztowiek nie powinien zy¢ bezmyslnie, na zasadzie mechanicznych
odruchéw”.

Przy innej okazji wypowiada credo relatywisty (czyli cztowieka, ktory uznajac wzglednos¢
wszystkich poje¢ zgadza si¢ z kazdym pogladem i nie ma zadnych zasad nadrz¢dnych poza
poczuciem samozadowolenia):

,Jest tylko jedna zasada: nie krgpowac si¢ i robi¢ to, na co ma si¢ ochote. Kazdy ma prawo do
wlasnego szczescia”.

Jednoczesnie Stomil sprawia wrazenie cztowieka niechlujnego, niezorganizowanego; chodzi
po domu w porozpinanej pizamie, a innym domownikom (zwtaszcza Arturowi) trudno z nim
wytrzymac.

Artur méwi o ojcu z pogarda:

,»W eksperymentach ojciec jest gigant, ale w zyciu — struchlaly tatus$. (...) Stary pantoflarz,
kieszonkowy Agamemnon?! (...) Malowany mezyk-wezyk!”

Eugeniusz — wuj Artura, ,,starszy pan, siwy, bardzo dobrze wychowany”; sam o sobie mowi,
ze jest ,,niedzisiejszy’’; pozornie pozostaje w opozycji do rodziny artystow, ale jednoczesnie,
niczym kameleon doskonale dostosowuje si¢ do otoczenia; histeryk, hipokryta, cztowiek
staby, ulegajacy wptywom innych — reaguje jak choragiewka na wietrze: najpierw popiera
Artura, a pozniej staje si¢ zaufanym Edka. Artur moéwi o nim z pogarda: ,, Ty pobielany
trupie... (...) Ty wypchane nic, ty sztuczny organizmie, ty sprochniata protezo...”

Edek — kochanek Eleonory, mezczyzna z wasikiem, ,,0sobnik w najwyzszym stopniu metny i
podejrzany”, poélinteligent, prostak, cham, wszystko kojarzy mu si¢ z seksem; beka w
towarzystwie, wyjada cukier, wypija innym kawe z filizanek, niemal na oczach Stomila
uprawia seks z Eleonora, a jednoczesnie uwodzi Ale, narzeczong Artura. Domownicy czgsto
wypowiadaja si¢ na jego temat, jedni krytycznie, a inni znéw lagodnie. Eugeniusz mowi: ,,to
debil”, ,,pachot”; Artur: ,plebs”, ,duren”, ,obrzydliwa figura”, Ala: ,Moze on nie ma
wyksztalcenia, ale ma tadne oczy”; Stomil: ,,Zabawny typ”, ,,To bardzo ciekawa postac. W
pewnym sensie wyjatkowo nowoczesna. Wlasnie przez swoja autentyczno$¢”, a w innym
miejscu:

,»EBdek to konieczno$¢. To szczera prawda, ktorej tak dlugo szukaliSmy gdzie indziej, bo
wyobrazaliSmy ja sobie inaczej. Trudno, Edek to fakt. Nie mozna nienawidzi¢ tego, co

konieczne. Trzeba polubic”.

Najwigcej o swoim kochanku ma do powiedzenia Eleonora, ktora zwierza si¢ Ali:

2 Agamemnon — mitolog. krél Myken i Argos, jeden z najdzielniejszych dowddcow achajskich oblegajacych
Trojg; kiedy tam walczyl, jego zona Klitajmestra zdradzita go z Eigistem, a nast¢pnie, gdy powrécit wreszcie do
domu, zgtadzita. W wypowiedzi Artura Agamemnon oznacza zdradzonego mgzczyzng, rogacza.



,»0O, Edek jest taki prosty... Jak samo zycie. Brutalny, ale w tym wtasnie jest jego wdziek. Nie
ma komplekséw. Dziata od$wiezajaco. On umie chcie¢ naprawde, chcie¢ pigknie. Kiedy
siada, siedzi jak samo siedzenie, zwyczajnie, lecz doglebnie. Kiedy je albo pije, jego zotadek
staje si¢ symfonig natury. Lubi¢ patrze¢, jak on trawi. Prosto i szczerze. Doznaje wtedy
prawdziwej rozkoszy obcowania z zywiotem”.

W koncowej partii dramatu Edek przejmuje role dyktatora: zabija Artura i przejmuje kontrolg
nad calg rodzing, teraz on ,,tu jest panem”.

Postacie drugoplanowe

Eugenia — babcia Artura, ,stara, ale czerstwa i ruchliwa, czasem tylko cierpi na starcze
zapasci,... krotkowzroczna”; kobieta wyemancypowana, nowoczesna; nami¢tnie gra w Karty,
pije kawe, toleruje obecno$¢ chamowatego Edka 1 bierze udziat w eksperymentach
artystycznych organizowanych przez Stomila; najbardziej Ieka si¢ Artura, ktory caly czas ja
sztorcuje 1 kaze wchodzi¢ na katafalk, by lezac na nim, opamigtata si¢ i zaczela mysle¢ o
wieczno$ci. Babcia w koncu umiera, a jej ostentacyjna ,,decyzja o zejSciu z tego $Swiata”
pomaga Arturowi stworzy¢ nowa, szalong ideg.

Eleonora — ,kobieta w apogeum wieku Sredniego”, zona Stomila, matka Artura; zdradza
me¢za z Edkiem, artystka 1 nonkonformistka; podczas jednej z dyskusji rodzinnych
przypomina: ,,Kiedy nositam go [Artura — przyp. M.B.] jeszcze w tonie, biegatam po lesie
nago, Spiewajac Bacha”.

Ala — kuzynka i narzeczona Artura, ,dorodna, osiemnastoletnia, dtugie, proste wlosy”;
wtlasnie uciekta z domu rodzinnego i postanowila zamieszka¢ u Stomila i Eleonory; kaprysna
panna, przy tym harda, pewna siebie i bezczelna, takze wulgarna; snuje si¢ po mieszkaniu,
ciagle niewyspana, ziewajaca, zblazowana — nic nie jest dla niej wazne, istotne, a §wiat wokot
niej pozbawiony jest jakichkolwiek wartosci. Ala formalnie jest narzeczona Artura (po
dluzszym namysle wyraza tez zgode na wzigcie z nim tradycyjnego $lubu), ale jednoczes$nie
daje si¢ podszczypywa¢ Stomilowi, a na kilka godzin przed slubem z Arturem oddaje si¢
Edkowi.

Przeglgd najwazniejszych wydarzen w poszczegolnych aktach dramatu:

Akt |

W rozbudowanych didaskaliach autor prezentuje miejsce, w ktorym rozgrywa si¢ akcja
dramatu:

,Scena przedstawia wnetrze duzego pokoju o wysokim suficie. (...) W Scianie na wprost,
srodkowej, dwoje drzwi, na lewym i prawym skraju. Wszystkie drzwi identyczne, wysokie,
ciemne, dwuskrzydiowe, ozdobne, w stylu starych, solidnych mieszkan. Miedzy drzwiami w
srodkowej Scianie wneka, zastonigta kotarq. W pomieszczeniu znajdujq si¢ przede wszystkim
nastepujqgce sprzety: stot na osiem osob z kompletem krzesel. Fotele. Duze lustro scienne na
lewej Scianie. Sofa. Malte stoliczki. Sprzety ustawione niesymetrycznie, jakby tuz przed albo
tuz po przeprowadzce. Batagan”.



Dokonuje tez wstgpnej charakterystyki bohateréow, tj. informuje, jak wygladaja, jak sie¢
zachowujg i w co sg ubrani (zob. Postacie...).

Eugenia, Eugeniusz i Edek grajg w karty; Edek pociaga piwko z butelki 1 dogaduja sobie: ,,Ja
go brzdek, a on mi pegkl”’. Babcia odnosi si¢ do Edka serdecznie: ,,Dzigkuje, panie Edziu
kochany. Nie wiem, co bysmy zrobili bez pana”.

Kiedy do pokoju niespodziewanie wchodzi Artur, Edek momentalnie podrywa si¢ od stotu i
zbiera do wyjscia (Artur krzyczy do niego ,,Won!”). Artur jest wsciekly, strofuje babcig, ze
gra w karty z Edkiem, krytykuje tez wujka, ze zamiast pracowac (tj. pisa¢ pamietniki)
marnotrawi czas. Zaraz potem naktada Eugeniuszowi na glowe popsutg klatke dla ptakow, zas
babci¢ wypedza na katafalk. (Uwaga: to jedna z licznych w dramacie scen groteskowych).
Tymczasem Edek przeglada ksigzke Artura, ktérg wyjat mu spod pachy (mozna si¢ domyslec,
ze oglada podrecznik do anatomii, gdzie znajdujg si¢ obrazki narzadéw plciowych
cztowieka). Artur, wyraznie skonsternowany, wybucha: ,,Ja nie moge zy¢ w takim $wiecie!”.
Nastegpnie orientujac si¢, ze matka takze wprowadza chaos panujacy w domu, siada
zrezygnowany. Eugeniusz pociesza Artura, najpierw ttumaczy Edka, pdzniej za§ wypowiada
si¢ o nim bardzo krytycznie.

Tymczasem Eleonora przynosi $niadanie Arturowi, dziwi si¢ rowniez, ze Edek znow
wygrywa, obiecal jej przeciez, ze przegra, bo ona potrzebuje pienigdzy na dom. Wchodzi
Stomil. Zaspany, w niedopigtej pizamie; wita si¢ z Edkiem, popija kawe Artura i wdaje si¢ z
nim w dyskusje, bez pardonu krytykuje zachowanie i sposéb bycia ojca. Zarzuca mu, ze nie
przywiazuje wagi do tradycji: ,,Wyscie wszystko zniszczyli 1 niszczycie ciagle, az
zapomnieliscie sami, od czego si¢ wilasciwie zaczelo”. W odpowiedzi Stomil i Eleonora
wspominajg lata mtodosci, kiedy byli zbuntowanymi artystami:

,,Czas buntu 1 skoku w nowoczesno§¢. Wyzwolenie z wigzow starej sztuki i starego zycia!
Czlowiek sigga po samego siebie, zrzuca starych bogoéw 1 siebie stawia na piedestale. Pekaja
skorupy, puszczaja okowy. Rewolucja i ekspansja! — to nasze hasto. Rozbijanie starych form,
precz z konwencja, niech Zyje dynamika! Zycie w stwarzaniu, wcigz poza granice, ruch i
dazenie, poza forme, poza forme! (...)

Gdybys zyl w tamtych czasach, wiedziatbys, ile zrobili§my dla ciebie. Ty nie masz pojecia,
jak wtedy wygladato zycie. Czy wiesz, ile trzeba bylo odwagi, zeby zatanczy¢ tango?
(Uwaga: o symbolice tanga — zob. Geneza dramatu). Czy wiesz, ze tylko nieliczne kobiety
byly upadle? Ze zachwycano si¢ malarstwem naturalistycznym? Teatrem mieszczanskim?
Mieszczanski teatr! Ohyda! A przy jedzeniu nie wolno byto trzymac tokci na stole. Pamigtam
manifestacj¢ mlodziezy. Dopiero w tysigc dziewigéset ktérym$ co $mielsi zaczeli nie
ustepowac miejsca osobom starszym”.

Artur krytykuje rodzicow, ze zabrali mu prawo do prywatnego buntu; po raz kolejny tez
bardzo negatywnie wypowiada si¢ o otaczajacej go rzeczywistosci: ,, Wszystko jest w prozni”.
Rodzice wspotczuja synowi, nawet Edek po swojemu wzywa go do buntu: ,,Rznij, Walenty!”.
Zaraz potem Stomil oglasza wszem i wobec swoj nowy pomyst artystyczny (eksperyment).
Rozpoczyna si¢ przygotowywanie sceny. Nagle pojawia si¢ Ala, ktora wytania si¢ ze stosu
poscieli rozrzuconej w nietadzie na tapczanie. Stomil wyrezyserowal nowa wersje teatralnej
opowiesci o Adamie 1 Ewie — w chwili najwigkszego napigcia, kiedy Ewa zastanawia sie, kto
tak naprawde byt pierwszy na §wiecie: mezczyzna czy kobieta, stycha¢ wystrzat, gasnie tez
swiatlo! Oto eksperyment Stomila, aby wstrzasna¢ publicznoscia, ,,spalit stopki 1 wystrzelit z
rewolweru”...

(Uwaga: ten motyw ,,teatru w teatrze”, to kolejna scena groteskowa, bedgca jednoczesnie
aluzja do tzw. Czystej] Formy w dramatach Witkacego). Edka nie interesuja eksperymenty



teatralne, woli kino i gre w karty z babcig. Eugeniusz przymila si¢ do Artura i obiecuje pomoc
w ostatecznej rozprawie z Edkiem.

Akt Il (wyglad sceny taki sam jak w akcie I)

Jest noc. Artur siedzi w fotelu. Nagle wchodzi wuj Eugeniusz. Obaj panowie wymieniaja
konspiracyjne ,hasto-odzew” (jak na wojnie): ,,Odnowa-Odrodzenie”. Najwyrazniej
przygotowuja wspolnie jaka$ akcje wywrotowa. Artur jako dowodca mowi: ,,Czuwac,
milcze¢, na wszystko mie¢ oczy otwarte 1 by¢ w pogotowiu”. Do pokoju wchodzi Ala, ma na
sobie koszul¢ nocng. Artur pyta ja, czy wyjdzie za niego za maz, a ona odpowiada z
beztroska, ze nie widzi takiej potrzeby; jest jej wszystko jedno: ,,Dla mnie moze by¢ albo nie
by¢. I tak, jezeli bede miala dziecko, to z toba, a nie z ksiedzem. Wigc o co chodzi?” W
odpowiedzi podenerwowany Artur strofuje Ale 1 poucza, jak powinno si¢ zyc¢:

,»INic nie jest powazne samo w sobie, nie jest w ogole zadne. Wszystko jest nijakie. Jezeli
sami nie nadamy rzeczom jakiego$ charakteru, utoniemy w tej nijakosci. Musimy stworzy¢
jakie$ znaczenia, jezeli ich nie ma w naturze. (...) Przyjemno$¢ mamy z korzysci, a korzys¢
czerpiemy z osiggania czegos$, co jest wigcej warte od innych rzeczy, czyli trudniejsze,
wyjatkowe, cenniejsze. Musimy wigc stworzy¢ system wartosci”.

Ala, ktéra nudza metne wywody 1 pouczenia Artura, zaczyna go ,,po kobiecemu” kokietowac
i kusi¢, wyciagajac w jego kierunku gola noge. Artur nie wytrzymuje i rzuca si¢ na nig, ich
rozmowa konczy si¢ wkrotce bezladng szamotaning. W tej samej chwili do pokoju wchodzi
Edek. Artur wyrzuca go. Tymczasem Ala zarzuca narzeczonemu, ze zachowal si¢ jak
zwierzg. Artur thumaczy si¢ pokretnie, ze byt to ,,rodzaj praktycznych ¢wiczen z pragmatyki
ptci”. Nastepnie wyglasza dluzszy monolog (oracje¢), w ktorym daje si¢ poznac jako krytyk
meskiej dominacji. W tym samym czasie stycha¢ gulgoty dochodzace z kuchni — to Edek
zlopie wode z kranu. Gdy Artur zaczyna przekonywac kuzynke do swego planu, Ala zaczyna
si¢ rozbieraé... na oczach Edka, ktory po raz kolejny, bez pukania, wszedt do pokoju. Artur
jest wsciekty (,,Ja go zabije!”). Potem wraca do rozmowy z Alg, wyznajac jej tajniki swego
planu. Motywem przewodnim s3 nastgpujace stowa: ,,Musze¢ odbudowaé $wiat i do tego
potrzebny mi jest $lub”. Swiadkiem jego przemowy jest Edek, przekradajacy si¢ do pokoju
obok.:

,Slub jest mi potrzebny. I to nie jaki$ tam $lub byle jaki, administracyjny, miedzy $niadaniem
a obiadem, ale $lub prawdziwy, z calym ceremoniatem, organami, orszakiem $lubnym i tak
dalej. Stawiam szczegdlnie na orszak $lubny, to powinno ich zaskoczy¢. Chodzi mi o to, Zeby
nie zdazyli si¢ opamigtac, zorganizowa¢ oporu ani wptynaé¢ destrukcyjnie. Od razu trafimy
ich w sam $rodek. Kiedy ich tak dopadniemy, znienacka, raz wzigci w forme, juz pozniej si¢ z
niej nie wydostang. Wciagne ich w §lub, a §lub bedzie taki, ze nie bedg mieli innego wyjscia,
jak tylko wzig¢ w nim udzial na moich warunkach. Zrobi¢ z nich orszak weselny i mdj ojciec
bedzie si¢ musiat nareszcie pozapina¢. Co ty na to?”

(Uwaga: ten fragment Tanga — poprzez odniesienia do ,,formy”, ktoéra narzuca pewien
sytuacyjny uklad — stanowi wyrazng aluzj¢ do tworczosci 1 przemyslen Witolda
Gombrowicza, szczegolnie za$ do dramatu tego autora pt. Slub).



Ala nie zgadza si¢ od razu, ale i nie mowi tez ,,nie”. Kiedy wychodzi z pokoju, Artur udaje si¢
do Stomila 1 zmusza ojca do rozmowy. Pyta go, dlaczego toleruje Edka we wiasnym domu.
Stomil odpowiada:

»A co mi szkodzi? Wzbogaca nasze $rodowisko, wnosi koloryt. Zdrowy powiew
autentycznosci. On mi nawet pomaga w ozywieniu wyobrazni. Wiesz, my, artysci,
potrzebujemy troche egzotyki”.

Artur nazywa ojca rogaczem, a nast¢pnie namawia, by przylapat in flagranti Eleonorg i Edka;
podsuwa mu tez rewolwer, by w przyptywie szatu zabit kochanka zony. Ten jednak odmawia
i mowi: ,,Przejrzatem Ci¢ synu. Ty chcesz tragedii”. Nastepuje dluzsze przemowienie
Stomila, w ktorym krytykuje syna:

,O, sprytnie to sobie wymyslites. Tragedia — tego ci trzeba! Tragedia — od wiekow
najpetniejszy wyraz §wiata niewzruszonych pojec. To ci jest potrzebne, chciale§ mnie zmusic¢
do tragedii. (...) Wiesz, co ci powiem? Jeste§ ordynarny, brudny formalista. Nie zalezy ci ani
na mnie, ani na twojej matce. Niech wszyscy ging, byle ocali¢ form¢. A najgorzej, ze nie
zalezy ci nawet na sobie. Fanatyk!”

Stomil posgdza nawet Artura, ze ma kompleks Edypa® i pyta go, czy byl u psychiatry;
nastepnie wypowiada wazne stowa o niemozliwos$ci tragizmu w dzisiejszych czasach:

,Czy nie wiesz o tym, ze tragedia jest juz dzisiaj niemozliwa? Rzeczywisto$¢ przezre kazda
forme, nawet taka. (...) Farsa i nic wigcej. Dzisiaj tylko farsa jest mozliwa. Trup tutaj nic nie
pomoze. Dlaczego nie chcesz si¢ z tym pogodzi¢? Farsa tez moze by¢ pickng sztuka”.

A nieco p6zniej dodaje:

,Co robic¢... Kiedy tragedia jest juz niemozliwa, a farsa nudzi, pozostaje tylko eksperyment”.

Stomil domaga si¢ od syna logicznego uzasadnienia faktu, ze zdrada Zony (Eleonory) jest
czym$ ztym. Potem bierze rewolwer i idzie (jednak!) rozprawi¢ si¢ z Edkiem. Kiedy po
uptywie kilku minut Artur wchodzi do pokoju, widzi, ze Stomil gra w najlepsze w karty z
Eleonora, Edkiem 1 babcig. Artur wpada w szat. Zabiera ojcu rewolwer 1 zapedza wszystkich
do salonu. Po chwili wchodzi tam takze wuj Eugeniusz. Teraz on pilnuje calego towarzystwa.
Artur udaje si¢ po Ale. Wuj za$ wyzywa si¢ na zebranych:

,Nienawidzitem was za wasz upadek, za waszg degrengolade 1 milczalem. Byliscie silniejsi.
Teraz nareszcie nadeszta chwila, kiedy moge wam to powiedzie¢ w oczy. Coz to za rozkosz!”

Na pytanie Eleonory, co teraz nastgpi, Eugeniusz odpowiada z nieklamang satysfakcja:
,»Przywrdécimy wam godno$¢, wy, upadte spoteczenstwo. Zrobimy z was z powrotem ludzi z
zasadami”. Ala wraca ze spaceru i naciskana przez kuzyna, wyraza zgode na $lub. Artur
probuje sita narzuci¢ forme¢ uroczystej ceremonii $lubnej, ale jego zabiegi koncza si¢ w
sposob tragifarsowy, np. babcia Eugenia, do ktorej mlodzi udaja si¢ po tradycyjne
btogostawienstwo podczas zargczyn, mowi tak: ,,Btogostawi¢ was, moje dzieci... A niech was
wszyscy diabli!”

3 Kompleks Edypa — zob. Konteksty w: Sofokles Antygona



Akt 111 (zmiana scenerii — dawny nietad zastgpiony zostal porzadkiem)

Ranek. Eugeniusz, Eleonora, Eugenia i Stomil pozuja do zdje¢cia, nagle do pomieszczenia
wchodzi Edek ubrany jak lokaj. Eleonora traktuje go z ostentacyjng wyzszos$cig (niedtugo
okaze si¢, ze to tylko poza), Stomil jest z tego bardzo zadowolony: ,,A jednak to mito
zobaczy¢ tego czlowieka na wlasciwym miejscu”.

Pierwsze skrzypce gra w catym towarzystwie wuj Eugeniusz (jako wspdlnik i prawa reka
Artura). Kazdy stara si¢ mu przypodoba¢ i nadskakiwa¢. Tymczasem Edek zamiast soli, o
ktore prosi Eleonora, przynosi jej butelke wodki. Eleonora udaje przed Eugeniuszem
oburzenie i kaze Edkowi wynie$§¢ wodke; jej kochanek wychodzi z pokoju, ukradkiem
pociagajac tyk alkoholu. Wszyscy czekaja na $lub, ktéry ma si¢ odby¢ o 12.00. Nudzg sig.
Okazuje sie, ze aparat fotograficzny z samowyzwalaczem od dawna jest zepsuty, a Eugeniusz
tylko pozorowat wykonanie pamiatkowego zdjecia (,,Dla zasady. Tak chce tradycja”). Kloca
si¢, dogaduja sobie nawzajem; Stomil strofuje Eugeniusza: ,,Co$ mi si¢ zdaje, Eugeniuszu, ze
popelniacie szalenstwo. Formalizm nie zbawi was od chaosu. Lepiej juz pogodzi¢ si¢ z
duchem czasu”.

Nagle w pokoju stycha¢ dzwigk dzwondéw weselnych. W tym samym momencie wchodzi Ala
w sukni $lubnej i w welonie. Wszyscy sa dla niej bardzo serdeczni i mili. Eleonora rozmawia
z nig szczerze o Edku, wlasnym zyciu i problemach matzenskich. Tymczasem Edek-lokaj
zaczyna nakrywac stot przed przyjeciem weselnym. Ala wyznaje Eleonorze, ze Artur chce si¢
Z nig ozeni¢ nie tyle z mitosci, co... dla zasady. Pdzniej kobiety pytaja Edka, czy ma jakies§
zasady, ten za§ w odpowiedzi wyciaga z kieszeni notesik i odpowiada cytatami ,,jednego
kolegi, co pracuje w kinie™: ,,Ja ci¢ kocham, a ty §pisz” oraz ,,Zalezy jak lezy”.

Tymczasem Eugeniusz namawia Stomila, by wlozyl sznurowany gorset po pradziadku, ktory
wyszczupla tali¢, nagabywany ucieka w poptochu do swego pokoju. W koncu przychodzi
Artur: ,,w rozpietym plaszczu, wyblakly jakis. Ruchy miekkie, nienaturalnie powolne, co
swiadczy o wielkim wysitku opanowania ich”.

Ala wyrzuca narzeczonemu, ze si¢ spoznil. Artur rzuca si¢ niespodziewanie na Eugeniusza,
obrzucajac go inwektywami i zarzucajac oszustwo. Tymczasem Edek puszcza plyte z
Marszem weselnym Mendelssohna.

Okazuje sig, ze Artur jest kompletnie pijany. Gdy Ala probuje go cucic, ten kpi sobie z
maskarady urzadzonej przez Eugeniusza, nast¢pnie pada na kolana przed Stomilem.
Przyznaje si¢ publicznie do porazki i prosi ojca o wybaczenie: ,,Bylem szalony! Nie ma
powrotu, nie ma terazniejszosci, nie ma przysztosci. Niczego nie ma!”

Artur przyznaje si¢ do klgski. Dokonuje samokrytyki, nazywajac si¢ ,,zalosnym formalista”,
po czym twierdzi, ze tylko idea moze zbawi¢ $wiat. Po chwili jednak zmienia si¢ nie do
poznania. Znéw jest zdecydowany i uparty. Tym razem na sil¢ chce znalez¢ jakas wyzsza
ide¢ 1 narzuci€ j3 zebranym. Z pomocg przychodzi mu Edek.

Nastepuje dluzsza wymiana zdan miedzy Arturem, Eugeniuszem i Stomilem.

Nagle do pokoju wchodzi babcia Eugenia, ktora ktadzie si¢ na katafalk i oznajmia zebranym,
iz za chwile umrze. Artur, ktory mysli, ze babcia udaje, podchwytuje jej ,,pomyst”’, méwi do
siebie: ,,Smieré... wspaniata forma”. Tymczasem Eugeniusz i Stomil krytykuja Eugenie:

,Genka, przynajmniej lez prosto, nie garb si¢, tokcie przy sobie! Albo najlepiej wstawaj w tej
chwili! Tego sie nie robi w towarzystwie. Umieranie nie jest naukowe. To humbug* tych
nowoczesnych!”

4 Humbug — bzdura, blaga, fikcja, oszustwo.



Eugenia umiera. Artur zaczyna dogadywac si¢ po cichu z Edkiem, pyta go poufale, czy ma
dobry cios. W chwile pdzniej pijany Artur oglasza si¢ jedynym odkupicielem ludzkosci,
zachowujac sie rownoczesnie jak samowtadca i tyran.

Uwaga: zacytowany ponizej fragment odczyta¢ mozna jako parodi¢ stynnych monologow
bohateré6w romantycznych, np. Konrada z Dziadéow Adama Mickiewicza czy Kordiana z
dramatu Juliusza Stowackiego:

»Ja jestem waszym odkupicielem, wy, bydto bezmyslne. Ja wznosze si¢ ponad doczesnos¢, ja
ogarniam was wszystkich, bo ja mam mozg, ktory wyzwolit si¢ od wnetrznosci. Ja! (...) Bez
formy i bez idei toniecie w chaosie, 1 pustka by was pozarta, gdybym was nie uratowat. Czy
wiecie, co ja z wami zrobi¢? Ja stworze system, w ktorym bunt zjednoczy si¢ z porzadkiem, a
nicos¢ z istnieniem. Ja wyjde poza przeciwienstwa!”

Po chwili Artur ktadzie na stot krzesto, siada na nim 1 kontynuuje swoja szalong przemowe:

»Mozliwa jest tylko wladza! (...) Tylko wtadza da si¢ stworzy¢ z niczego. Tylko wtadza jest,
chocby niczego nie bylo. Oto jestem w gorze, nad wami. W dole was widzg, w dole!”

Nieobliczalny Artur staje si¢ niebezpieczny dla otoczenia, wzbudza strach u domownikow.
Kiedy oznajmia: ,,Moge was zabi¢”, Stomil ostrzega go: ,,Zabraniam Ci... wszystko ma swoje
granice!”

Artur mianuje tymczasem Edka swoim ,,gwardzistg” (,,rami¢ mojego ducha. Cialo mojego
stowa”) 1 proponuje, by ,,na poczatek rozwali¢ wujcia”. Dokonujac przewrotu, czuje si¢
czysty 1 wolny. Kiedy napiecie sigga zenitu, Ala wyznaje swemu przysziemu mezowi, ze
zdradzita go rano z Edkiem. Informacja ta spada na Artura jak grom z jasnego nieba, jest
calkowicie zalamany 1 rozbity. Wyznanie Ali powoduje, Zze z dyktatora zamienia si¢ w
zatosnego mazgaja, prosi matke o okazanie wspotczucia:

»Mamo, powiedz jej, ze tak nie mozna. Zrdb co$, pomdz mi, przeciez ja tak nie moge,
powiedz jej... Za co ona mnie tak traktuje, za co... (pfacze)”.

Zaraz potem probuje jednak wzig¢ si¢ w gar$¢. Szuka rewolweru, chcac pomsci¢ zdrade, ale
Edek jest szybszy:

,zakrada si¢ do niego od tytu, wyjmuje z zanadrza rewolwer i kolbg z rozmachem uderza
Artura w kark. Artur osuwa sie na kolana. Edek odrzuca bron, wprawnie popycha mu glowe
do przodu i kiedy bezbronna glowa Artura jest prawie przy podiodze, Edek, splotlszy dionie,
unosi sie na palcach i z gory, jak siekierq, bije jeszcze raz w odstoniety kark, az przysiadajqc
od rozmachu. Artur osuwa si¢ na czworaki, czotem dotykajgc podtogi”.

W chwile pdzniej Artur umiera na oczach krewnych, ktorzy w zaden sposéb nie potrafiag mu
pomoc. Teraz rzady w domu obejmuje Edek, oznajmiajac przerazonym domownikom:

»leraz moja kolej. Wy bedziecie mnie shuchaé. (...) WidzieliScie jaki mam cios. Ale nie
bojcie si¢, byle cicho siedzie¢, nie podskakiwac¢, uwaza¢, co mowie, a bedzie wam ze mna
dobrze, zobaczycie. Ja jestem swoj chlop. I pozartowaé¢ moge, i zabawié si¢ lubie. Tylko
postuch musi by¢”.

Wuj Eugeniusz zostaje szara eminencja nowego ,wodza”. Tymczasem Edek $cigga
marynark¢ z trupa Artura, ubiera si¢ w nig, staje przed lustrem i zaczyna si¢ w nim
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przeglada¢. W chwile po6zniej przynosi magnetofon i puszcza tango La Cumparsita. Edek
prosi do tanca wuja Eugeniusza. Razem sung po parkiecie w takt muzyki:

., (Ustawiajq sie¢ w prawidtowej pozycji, czekajq na takt i ruszajq. Edek prowadzi. Tanczg.
Eugeniusz siwy, dostojny, w czarnym Zakiecie, sztuczkowych spodniach, z czerwonym
gozdzikiem w butonierce. Edek w zbyt ciasnej marynarce Artura, z rekawow za krotkich
wystajq jego potezne rece, obejmuje Eugeniusza wpol. Tanczq klasycznie, z wszystkimi
figurami i przejsciami tanga popisowego. Tanczq, dopoki nie spadnie kurtyna. A potem
jeszcze przez jakis czas stychacé ,,La Cumparsite” — nawet kiedy zapalg sie swiatta na
widowni — przez glosniki w catym teatrze).

Tak konczy si¢ Tango.

Forma

Zwarta 1 zamknigta kompozycja Tanga, obecnos¢ ,realistycznych” bohaterow
(przypominajacych ludzi z krwi 1 ko$ci), wprowadzenie dialogobw 1 monologdéw jako
tradycyjnych form wypowiedzi postaci, a w koncu, zarysowana w didaskaliach przez autora
w sposob niezwykle precyzyjny scenografia — wszystko to sprawia, ze sztuk¢ Stawomira
Mrozka uzna¢ by mozna za ,,dobrze skrojona forme mieszczanskiego dramatu”. Pisata o
tym znawczyni tworczo$ci Mrozka, Matgorzata Sugiera:

»Akcja Tanga nie dos$¢, ze przestrzega zasady jednoSci miejsca i czasu, to doskonale si¢
miesci w klasycznych ramach dwudziestu czterech godzin: akt pierwszy rozgrywa si¢ pé6znym
ranem, akt drugi — w nocy, a akt trzeci — przed potludniem dnia nastgpnego. Zdarzenia
zgrabnie dopasowujg si¢ tez do wymaganej przez ubieglowieczne poetyki linii wzrastajacego
napigcia, kulminacji, perypetii 1 katastrofy”.

Z kolei Jan Blonski zauwazal, ze:

,»,Tango zachowuje do konca rysy komedii obyczajowej i dramatu rodzinnego, nad ktorymi
nadbudowuje si¢ dopiero spoteczna parabola, Mrozek utozsamia bowiem rodzing ze
spoteczenstwem”.

O tym jednak, ze Tango mozna uzna¢ za utwor spokrewniony ze wspolczesnym teatrem
awangardowym (teatrem absurdu), decyduje w glownej mierze nagromadzenie w nim takich
srodkow artystycznej ekspresji, jak: absurd, groteska, parodia oraz tragifarsa. (Zob.
Konteksty).

Problematyka ideowa

» Tango” jako utwor alegoryczny

Dramat Mrozka mozna interpretowaé jako utwér alegorycznmy, w ktorym pod maska
poruszanej problematyki artystycznej (krytyka sztuki awangardowej, polegajacej na

nieustannym eksperymentowaniu i szokowaniu odbiorcow) ukrywaja si¢ zagadnienia
spoteczno-polityczne (krytyka systemow totalitarnych, ktére korzystajac z awangardowych
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(postepowych) ideologii spotecznych wywodzacych si¢ z o$Swieceniowej, racjonalistycznej
idei postepu, odegraty tak wielkg role na §wiecie w XX wieku).
Jak pisat Jan Blonski:

»Mozna takze zobaczy¢ w Tangu przypowies¢ polityczng: spadek po wolnosciowych i
egalitarystycznych hastach, ktore burza porzadek spoteczny, przejmuja czesto ciemni, mali
ludzie, ztaknieni cielesnej wygody i ordynarnej rozrywki. Ta ostatnia interpretacja przewazata
wsrdd polskiej publicznosci, cho¢ nie mogta zosta¢ jasno wyslowiona — publicznos¢ ta
widziata juz przeciez, jak rozmaici Edkowie urzadzaja si¢ w zyciu, zastepujac stopniowo
frazeologi¢ post¢pu argumentami «nagiej» sity i faktow dokonanych”.

Za$ w innym miejscu ten sam krytyk stwierdzat:

,Bunt przeciwko konwencji — a raczej przeciw wartosciom, ktoére ograniczaja pragnienia
jednostek — skonczyt si¢ w pieczarze jaskiniowca”.

» Tango” jako diagnoza wspolczesnego swiata

Dramat Mrozka nie jest jednak tylko antyutopig czy tylko satyra polityczna. Dzielo to,
podatne na wiele mozliwych odczytan, ma charakter uniwersalny i ponadczasowy. Tango
opisuje w sposob niezwykle przenikliwy istote wspoélczesnego Swiata: rzeczywistosci
wydrazonej z warto$ci i pograzonej w absurdzie, na gruncie ktorej rodza si¢ demony
totalitarnej czy terrorystycznej ,,nagiej sity”. Innymi slowy, autor ukazuje w nim $wiat, ktory
po serii szalonych eksperymentéw (artystycznych, spoteczno-politycznych, ideologicznych,
naukowych czy innych) — prowadzonych w imi¢ zle rozumianej wolnosci czlowieka —
»wypadt z formy”. Stat si¢ Swiatem, w ktorym nie obowigzujg juz tradycyjne zasady
postgpowania, a dawny system warto$ci ztozony zostal nieodwracalnie do lamusa historii.
Niegdysiejszy porzadek zostat zastgpiony chaosem, postepujacym rozpadem i rozprzezeniem,
ktore prowadza do katastrofy zar6wno w skali spotecznej (na gruzach zbyt liberalne;
demokracji pojawia si¢ dyktatura sity), jak 1 jednostkowej (pozbawiona oparcia w $§wiecie
warto$ci jednostka nie potrafi uzasadni¢ sensu swego istnienia).

Jak pisat Jan Blonski:

,,BOstwem naszych czasow jest wigc postep, kaptanami — buntownicy, momentem epifanii
(czyli objawienia sacrum, bostwa — M.B.) — mlodos¢. (...) Wszakze gdy nie ma juz przeciw
czemu si¢ buntowac, gdy wszystkie nowe wartosci zostaty rownouprawnione — pozostaje sita.
Wolno$¢ zamienia si¢ w dowolno$¢, rownos¢ w tyranie, a postep rozpltywa si¢ w nihilizmie,
ktorym upadajaca elita bawi si¢ estetycznie, zanim ustapi miejsca tym, ktorzy maja celniejszy
«Closy”.

Krytyke takiego witasnie ,,wypaczonego” $wiata autor dramatu wtozyt w usta Artura. Jednak
podjeta proba naprawy konczy si¢ dla niego katastrofa.

e W tym domu panuje bezwtad, entropia 1 anarchia”;

e I coscie stworzyli? Ten burdel, gdzie nic nie funkcjonuje, bo wszystko dozwolone, gdzie
nie ma ani zasad, ani wykroczen?”;

e Juz nic nie jest mozliwe, poniewaz wszystko jest mozliwe. (...) Wszystko jest w prozni”;

e A kto wy jestescie? Bezksztaltna masa, amorficzny stwor, zatomizowany $wiat, ttum bez
formy i1 konstrukcji. Waszego $§wiata juz nie mozna nawet rozsadzi¢. Sam si¢ rozlazt”.
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Tango jako ,,antytragedia”

Warto zauwazy¢, ze w takim §wiecie, jaki opisuje Artur, niemozliwa jest prawdziwa tragedia.
Jak wiemy, istotg tragedii antycznej byt konflikt tragiczny, czyli sytuacja bez wyjscia, w
jakiej znajdowal sie bohater, ktory pod presjq sit wyzszych (los, prawo, historia) musial
dokona¢ wyboru miedzy dwoma réwnorzednymi warto$ciami (np. Antygona musiata
wybiera¢ mi¢dzy nakazami serca oraz wiernoscig tradycji religijnej a prawem stanowionym
przez wiadce). W $wiecie, ktoéry pozbawiony jest wszelkich wartosci i w ktorym dawny tad i
porzadek zastgpiony zostal anarchig i chaosem — taki konflikt jest po prostu niemozliwy.
Innymi stowy, zakonczony sromotng klgska dramat Artura, ktory chce si¢ zbuntowaé w imi¢
nieistniejgcych juz wartosci, nie nosi znamion prawdziwej tragedii, a co najwyzej przeradza
si¢ W zalosng tragifarse (zob. nizej).

Problem Artura polega na tym, ze od samego poczatku jego bunt jest absurdalny i skazany
na niepowodzenie, gdyz $wiat, w jakim zyje, ,,wyszedt z formy”. Co wiegcej, on sam jest
dzieckiem tego $wiata!

W nim si¢ przeciez wychowat i przesigkl mentalnoscig otoczenia — ludzi, dla ktorych
wszystko jest juz tylko ponawiang w nieskonczonos$¢ gra pozoréw. Dlatego tez Artur, ktory
chce by¢ przeciez ,,mocnym cztowiekiem”, ba, chce by¢ nawet tyranem czy dyktatorem, w
decydujacym momencie zamiast przeja¢ wladze 1 zbudowac ,,nowy $wiat”... upija si¢, oddajac
pole chamskiemu Edkowi. W koncu — w sposéb zupelnie nieheroiczny — traci zycie. Naga
sita, ktora zapanuje na gruzach dawnego $wiata, to jedyna ,,warto$¢”, ktorej nie mozna si¢ nie
podporzadkowac.

Konteksty

Teatr absurdu (inne nazwy: teatr szyderczy, antyteatr) — jeden z wiodacych kierunkow
XX-wiecznego teatru awangardowego, ktorego najczestsza forma wypowiedzi s3 rdzne
odmiany dramatu groteskowego.

Gléwne wyznaczniki dziet tego typu to:

e wysoce abstrakcyjna i czysto kreacyjna konstrukcja $wiata przedstawionego (W Tangu
niby wszystko rozgrywa si¢ w Swiecie rzeczywistym, ale od razu wiadomo, ze cala
sytuacja jest ,,wymyslona” dla potrzeb teatru);

e sprowadzenie wystepujacych w nim postaci do roli bezwolnych marionet, miotajacych si¢
w absurdalnych sytuacjach pozbawionych jasnego uzasadnienia, celu i logicznego
rozwigzania (W Tangu postacie co prawda mysla, mowia i dzialaja samodzielnie, ale...
nie do konca! Przykladem moze by¢ nieszczesny Artur, ktory w Kkrytycznym
momencie calkowicie traci panowanie nad sytuacja, dajac si¢ zaskoczyC i
obezwladni¢ Edkowi);

e operowanie groteska jako dominantg kompozycyjno-ideowa (zob. Tragifarsa...)

e zastosowanie na szeroka skale elementow parodii, a zwlaszcza trawestacji (czyli
przesmiewczego nasladownictwa cudzego stylu), polegajace gtownie na grze utartymi i
istniejacymi juz konwencjami artystycznymi 1 literackimi (w Tangu takim przykladem
jest scena eksperymentalnego ,teatru w teatrze”, bedaca aluzja do Czystej Formy
Witkacego; przeSmiewcze nawigzanie — w scenie finalowej — do ,wielkich
monologow” bohaterow znanych czytelnikowi z arcydziel polskiego dramatu
romantycznego; aluzja do Slubu Gombrowicza; wyrazne nawiazanie w finale,
poprzez motyw tanca-tanga, do Wesela Wyspianskiego; powtorzenie watkéw
wystepujacych w Szewcach Witkacego przez wprowadzenie postaci Edka, ktéry do
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zludzenia przypomina zaprowadzajacego porewolucyjny porzadek
Hiperrobociarza);

e wprowadzenie elementéw absurdalnych i surrealistycznych (zob. Tragifarsa...);

e postlugiwanie si¢ makabrycznym ,,czarnym humorem” z elementami purnonsensu (zob.
Tragifarsa...);

e paraboliczny (czyli przenosny i pretendujacy do roli uogélnienia) charakter dzieta, ktore
odzwierciedla¢ ma sytuacj¢ egzystencjalng i duchowa wspotczesnego cztowieka, jako
jednostki wyalienowanej, wydrazone] wewngtrznie 1 poszukujacej bezskutecznie
uzasadnienia dla wlasnego istnienia, ktore jawi si¢ jej jako absurdalne (zob. Problematyka
ideowa).

Za prekursora wspoélczesnego teatru absurdu uwaza sie Alfreda Jarry’ego, autora sztuki Ubu
krol (wyst. 1896), za$ do gléwnych przedstawicieli tego nurtu w dramaturgii XX wieku
naleza: Samuel Beckett (Czekajgc na Godota, Konicowka, Ostatnia tasma Krappa), Eugene
lonesco (Lekcja, Lysa Spiewaczka, Krzesta) oraz Jean Genet (Balkon, Murzyni, Pokojowki).
Wsrdd polskich pisarzy sztuke dramatyczng bliskag wspolczesnemu teatrowi absurdu
uprawiali: S.1. Witkiewicz (Witkacy) (np. Szewcy, W matym dworku), W. Gombrowicz (np.
Iwona ksiezniczka Burgunda, Slub, Operetka), S. Mrozek (Policja, Tango) oraz T. Rozewicz
(Kartoteka, Akt przerywany).

Groteska — (z wt. grotta — ,,grota, pieczara”); termin uzywany w odniesieniu do literatury,
malarstwa, teatru i muzyki, oznaczajacy §wiadome i celowe taczenie przez tworce w obrebie
jednego dzieta (kompozycji) elementow przeciwstawnych, opozycyjnych wzgledem siebie,
nawzajem siebie znoszacych i1 wykluczajacych, takich jak np. pigkno 1 brzydota, wzniostos¢ i
pospolitos¢, tragizm i komizm, styl wysoki i jezyk wulgarny. Potaczenie to rodzi zamierzony
dysonans estetyczny, ktory pelni zazwyczaj takze funkcj¢ poznawcza.

Groteske uzna¢ mozna za rodzaj tzw. metafory epistemologicznej (wg okreslenia Umberto
Eco), gdyz jest ona szczegdlnego rodzaju ,,zwierciadtem" rzeczywistosci, w ktdrej nastgpito
rozchwianie 1 przewartosciowanie wszystkich norm uznawanych wcze$niej za powszechne 1
obiektywne.

Formy groteskowe pojawiaty si¢ w sztuce europejskiej juz w epoce renesansu i baroku,
wykorzystywane byly takze w czasach romantyzmu i modernizmu, jednak ich olbrzymi
rozwdj nastapit dopiero w latach 50. XX w. (szczegdlnie widoczne sa w tzw. teatrze absurdu
— np. w sztukach Samuela Becketta, Eugene lonesco).

W polskiej literaturze XX wieku, poza tworczoscia S. Mrozka, elementy groteski odnalez¢
mozna m.in. w tworczosci Karola Irzykowskiego (Patuba), Stanistawa Ignacego Witkiewicza
,»Witkacego” (dramaty, powiesci — np. Pozegnanie jesieni), Brunona Schulza (proza), Witolda
Gombrowicza (powiesci, dramaty — np. Iwona ksigzniczka Burgunda), Juliana Tuwima (Bal w
Operze) czy Konstantego Ildefonsa Galczynskiego (np. Teatrzyk Zielona Gg¢s).

Tragifarsa (tragikomedia) — gatunek dramatyczny obejmujacy utwory powstale z potaczenia
elementéw wilasciwych tragedii z pierwiastkami o charakterze komediowym.

Rzeczywistos¢ w tragifarsie uksztattowana jest tak, Zze obok siebie na rownych prawach
wystepuja sktadniki kontrastujagce ze soba, przeciwstawne (np. placz i1 $miech, patos i
komizm, styl wysoki i styl potoczny, a nawet wulgarny).

W Tangu Mrozka petno jest scen tragifarsowych — oto trzy najbardziej charakterystyczne
przyktady:
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e Scena, w ktorej powracajacy do domu Artur karci Eugeniusza i Eugeni¢ za to, ze graja w
karty z Edkiem — wujowi zaktada na glowe zepsutg ptasig klatke, a babcie wysyla na
katafalk.

e Scena $mierci Eugenii — przyktad ,,czarnego humoru”; do samego konca domownicy biorg
autentyczne umieranie za ,,gre”.

e Scena ,wielkiego monologu” Artura (begdaca notabene parodig analogicznych scen
znanych z dramatéw wielkich romantykéw: Mickiewicza 1 Stowackiego), kiedy to pijany
bohater probuje wzia¢ rzad dusz nad domownikami i zaprowadzi¢ sitg nowy tad w domu.
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