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Stanistaw Wyspianski Wesele (1901)

Biogram autora

Stanistaw Wyspianski (1869-1907) — poeta, dramatopisarz, malarz, scenograf, reformator
teatru, konserwator zabytkdw; jeden z najbardziej oryginalnych artystoéw okresu Mtodej
Polski, urodzit si¢ w Krakowie. Jego ojciec byt rzezbiarzem, ktérego pracownia znajdowata
si¢ u wylotu ul. Kanoniczej, niedaleko Wawelu. Juz jako dojrzaty artysta, Stanistaw
Wyspianski napisat:

U stop Wawelu mial ojciec pracownieg,

wielkq izbe bialg wysklepiong,

zyjacq figur zmartych wielkim ttumem;

tam chlopiec maly chodzitem, co czulem,

to pozniej w ksztalty mej sztuki zakultem.

Uczuciem wtedy tylko, nie rozumem,

obejmowatem zarys gling ulepiong

wyrastajqcy przede mng w olbrzymy:

w drzewie lipowym rzezane posqgi.

(S. Wyspianski, Dziela zebrane, Krakow 1961, t. XI, s. 148)

Stanistaw Wyspianski uczyt siec w znanym gimnazjum Sw. Anny (Nowodworskiego), a jego
kolegami byli pdzniejsi wybitni artySci mtodopolscy, jak Jozef Mehoffer (malarz-
impresjonista) i Lucjan Rydel (poeta, ttumacz lliady Homera). Jeszcze w trakcie nauki
szkolnej Wyspianski zwigzatl si¢ na trwale z krakowska Szkolg Sztuk Pigknych, w ktorej
studiowali wtedy m.in. J6zef Pankiewicz (w niedalekiej przyszto$ci jeden z najwybitniejszych
polskich impresjonistow) czy Wtodzimierz Tetmajer (brat znanego poety, Kazimierza).
Nauczycielem byl tam natomiast Jan Matejko, ktory wczesnie rozpoznat wybitny talent
Stanistawa Wyspianskiego, powierzajac mu odpowiedzialne zadanie przy tworzeniu
polichromii ko$ciota Mariackiego. W 1890 r. Wyspianski po raz pierwszy wyruszyt w podréz
zagraniczng, odwiedzajac: Wieden, pdinocne Wiochy, Szwajcarig, Francje, Niemcy oraz
czeska Prage. We Francji (ktéra mial odwiedzi¢ jeszcze trzykrotnie) podziwiat pigkno
gotyckich katedr, natomiast w Monachium zapoznat si¢ z tworczoscig wielkiego dramaturga
niemieckiego, Ryszarda Wagnera, tworcy synkretycznych dramatow muzycznych,
wystawianych na specjalnej scenie zbudowanej specjalnie dla niego w Bayreuth. Podczas
kolejnych pobytow w Paryzu, dwczesnej kulturalnej stolicy Europy i $wiata, Wyspianski
zapoznal si¢ z najnowszymi pradami sztuki modernistycznej. Poznat malarstwo
impresjonistow 1 symbolistow, regularnie bywal takze w teatrach, w ktoérych grywano nie
tylko sztuki klasykow sceny, jak Corneille, Racine czy Molier, ale takze prekursoréw
nowozytnego dramatu psychologicznego i symboliczno-wizyjnego — Ibsena i Maeterlincka.
Dos$wiadczenia nabyte podczas podrozy zagranicznych Stanistaw Wyspianski wykorzystat
pozniej we wilasnych, oryginalnych pomystach 1 realizacjach artystycznych. W 1894 roku
artysta na state przeniost si¢ do Krakowa, z ktorym zwigzany byl juz do konca swego,
przedwczesnie zakonczonego, zycia. Jednym z wazniejszych zadan, jakich si¢ podjat, byta
restauracja kosciota Franciszkanow. Wyspianski podjat si¢ wykonania polichromii oraz
picknych, modernistycznych witrazy, w tym, znajdujacej si¢ nad wejSciem gtownym do
bazyliki, kompozycji Stan si¢ (Bog-Ojciec). W tym tez okresie Wyspianski zwigzal si¢ z
nowo wybudowanym Teatrem im J. Stowackiego, ktérego pierwszym dyrektorem zostat



wielce zastuzony dla polskiej sceny przetomu XIX i XX wieku, Tadeusz Pawlikowski. W
1898 roku odbyta sie tu premiera Warszawianki, trzy lata pozniej — Wesela, a pig¢ lat pdzniej
— Wyzwolenia.

W 1900 roku Wyspianski ozenit si¢ z Teodorg Teofila Pytléwng, chtopka. W kregach
elitarnych Krakowa malzenstwo to uznano za mezalians. W tym czasie autor Nocy
listopadowej byt juz chory na nieuleczalng chorobe, ktora przyspieszyta jego zgon. Do
samego konca artysta bardzo intensywnie pracowal, pozostawiajac szereg wybitnych dziet
dramatycznych, poetyckich i malarskich. Ostatnie miesigce zycia Wyspianski spedzil w
Wegrzcach pod Krakowem. Jego pogrzeb przerodzit si¢ w wielkg manifestacje narodowa. Po
$mierci autora Wesela wspoétczesni dostrzegli w nim nie tylko najwybitniejszego artyste
Mtodej Polski, ale takze godnego nastepce najwickszych polskich tworcow, ,,czwartego
wieszcza” literatury polskie;j.

Najwazniejsze dziela

Dramaty: Warszawianka (wyst. 1898), Kigtwa (wyst. 1900), Wesele (wyst. 1901),
Wyzwolenie (wyst. 1903), Bolestaw Smiaty (1903), Akropolis (1904), Noc listopadowa (1904,
wyst. 1908), Skatka (1907).

Geneza Wesela

Inspiracja do napisania dramatu bylo dla Wyspianskiego prawdziwe wesele krakowskiego
poety Lucjana Rydla, syna profesora Uniwersytetu Jagiellonskiego, 1 Jadwigi
Mikotajczykéwny, corki gospodarza z podkrakowskich Bronowic. Slub ten odbyt si¢ 20
listopada 1900 roku w ko$ciele Mariackim w Krakowie, a $wiadkami panstwa mtodych byli:
wuj panny mlodej, Blazej Czepiec, oraz Stanistaw Wyspianski, zaprzyjazniony z Lucjanem
Rydlem. Po za$lubinach udano sie do dworku Wtodzimierza Tetmajera® (malarza i poety,
ktory 10 lat wczes$niej takze ozenit si¢ z chtopka — Hanusig Mikotajczykdwna, siostrg
Jadwigi). Slub i huczne, trzydniowe wesele byto wielkim wydarzeniem i towarzyska sensacja
Krakowa. Zgromadzili si¢ na nim prawie wszyscy mieszkancy Bronowic oraz goscie z
miasta: rodzina, krewni 1 przyjaciele Rydla i Tetmajera oraz Stanistaw Wyspianski, ktory
»Szczelnie zapiety w swoj czarny tuzurek, stat calg noc oparty o futryne drzwi, patrzac swoimi
stalowymi, niesamowitymi oczyma” na uczestnikow zabawy (za: Tadeusz Boy-Zelenski
Plotka o Weselu).

Premiera Wesela

Dramat powstat wkrotce po weselu Lucjana Rydla. Jego premiera odbyta si¢ 16 marca 1901
roku w Teatrze im. Stowackiego w Krakowie.

Warto wiedzieé: w 2001 roku obchodzono uroczyscie 100-lecie powstania i wystawienia
Wesela, uznawanego powszechnie za najwybitniejszy dramat polski XX wieku.

Tematyka dziela

Czas i miejsce akcji
Noc listopadowa w roku 1900.

1'W 1903 roku Wtodzimierz Tetmajer wyprowadzil si¢ ze swojego starego domu i zamieszkat w poblizu — w
dworku istniejagcym do dzi$ (w Bronowicach mowia ,,Tetmajerowka”). Stary dom kupit Lucjan Rydel i w 1912
roku zamieszkat w nim wraz z rodzina. Od tej pory zaczg¢to nazywac ten budynek ,,Rydlowka”. Dworek do dzi$
znajduje si¢ w r¢kach rodziny Rydla. Miesci si¢ w nim Muzeum Mtodej Polski.



Miejscem akcji dramatu jest pokdj w dworku Tetmajera, gdzie zmgczeni tancami goscie
przychodzili na chwile odpocza¢ — pomieszczenie to znajdowato si¢ tuz obok izby taneczne;.

Postacie

Zgodnie z pierwotnym zamierzeniem autora, postacie Wesela mialy nosi¢ autentyczne
nazwiska. Wyspianski musiat si¢ jednak wycofa¢ z tego pomyshu, gdyz dyrekcja
krakowskiego teatru nie zaakceptowala tak niekonwencjonalnego pomystu. Publicznosé
jednak bez trudu rozpoznata prototypy bohateréw dramatu.

Uwaga: Wesela nie mozna interpretowac tylko jako anegdoty towarzyskiej! Byloby to
zafalszowanie intencji artysty i glebokiego przestania dzieta.

Stanistaw Wyspianski, wymieniajgc w didaskaliach postaci Wesela, podzielit je na dwie
kategorie: Osoby 1 Osoby Dramatu (odpowiada to dwém zasadniczym poetykom utworu:

realistycznej i fantastyczno-symbolicznej).

Osoby:

Gospodarz | Wiodzimierz Tetmajer — malarz i pisarz, przyrodni brat poety Kazimierza
Przerwy-Tetmajera; cieszyt si¢ wsrdd bronowickich chtopow wielkim
autorytetem.

Gospodyni | Anna (z domu Mikotajczykdwna), zona Wtodzimierza Tetmajera.

Pan Mlody |Lucjan Rydel — poeta, ludoman (zob. Konteksty. Ludomania), syn profesora
UlJ, ,,pan, ktory bez butow chadzal”.

Panna Jadwiga Mikotajczykdwna.

Miloda

Marysia Marysia Mikotajczykdwna — siostra Panny Mtodej, Zona chtopa Wojciecha
Susuta.

Wojtek Wojciech Susut — chtop.

Ojciec Jacek Mikotajczyk — ojciec Panny Mtodej, gospodarz z Bronowic.

Dziad -

Jasiek Jan Mikotajczyk, brat Panny Mtode;j.

Kasper Kasper Czepiec — krewny Btazeja Czepca.

Poeta Kazimierz Przerwa-Tetmajer — stawny poeta mtodopolski, dekadent, cztowiek

oderwany od zycia.

Dziennikarz |Dziennikarz — Rudolf Starzewski, redaktor stanczykowskiego dziennika
,Czas” ukazujacego si¢ w Krakowie.

Nos Tadeusz Noskowski — malarz (niektorzy widzowie doszukiwali si¢ tu postaci
Stanistawa Czajkowskiego — rowniez malarza).

Ksiadz Ksiadz z Bronowic pochodzenia chlopskiego.

Maryna, Maryna i Zosia Parenskie, corki lekarza, profesora UJ; Zosia zostata zong T.

Zosia Boya-Zelenskiego.

Radczyni Antonina Domanska — zona profesora UJ, autorka Historii Zoltej cizemki i

Paziow krola Zygmunta.

Haneczka Hanna Rydlowna, siostra Lucjana Rydla.

Czepiec Btazej Czepiec — wuj Panny Mtode;.
Czepcowa |Zona Blazeja Czepca.
Klimina Baba wiejska, staro$cina wesela, chrzestna Isi.

Kasia -




Staszek

Kuba -

Zyd Hersz Singer, bronowicki karczmarz.

Rachel Pepa (J6zefa) Singer, corka karczmarza.

Muzykant |-

Isia Isia Tetmajeréwna — najstarsza cérka Wtodzimierza Tetmajera (Uwaga: to

najstarsza zyjaca uczestniczka bronowickiego wesela; zmarta na pocz. Lat 90.
XX w. w Londynie)

Osoby Dramatu (zjawy):

Chochol — pojawia si¢ w izbie weselnej, Spiewajac smetng piosenke o pawich piodrach;
zapowiada przybycie gosci; to posrednik miedzy §wiatem rzeczywistym a fantastycznym. Jest
otulonym slomg na zime¢ krzakiem rézy. Zjawia si¢ na poczatku akcji fantastycznej (w II
akcie) oraz na koncu dramatu, gdy gra ,,chocholg muzyke” uczestnikom akcji (akt III). Jest
symbolem nadziei na odrodzenie Polski, spoteczng sprawiedliwo$é, a takze objawieniem

sztuki 1 piekna.
ZIJAWA: KOMU SIE | KIM BYEA ZA ZYCIA? | CO SYMBOLIZUJE? JAKIE
UKAZUJE? UCZUCIA BUDZI?
Widmo Marysi Malarz Ludwik de Ludwik miat si¢ ozeni¢ z Marysia, ale
Laveaux —uczen Jana |zmarl wczedniej na gruzlice. Marysia
Matejki mogtaby mie¢ podobne wesele;
moglaby wyj$¢ za ,,pana z miasta”.
Stato si¢ jednak inaczej.
Stanczyk Dziennika- | Nadworny btazen Stanczyk uosabia sumienie
rzowi trzech ostatnich Dziennikarza, ktory pracujac w
Jagiellonéw. Bystry i | lojalistycznym dzienniku wie, ze
odwazny medrzec ,usypia” narod 1 szarga ,,Swietosci”
zatroskany o los narodowe. Btazen ofiarowuje
Polski. Pojawia si¢ na | Dziennikarzowi kaduceusz (w
obrazach Matejki. starozytnos$ci byla to laska heroldow,
zapewniajaca im nietykalnos$¢; to
symbol pokoju i fagodzenia sporow,
ale takze... laska btazna), by rozbudzat
$wiadomo$¢ narodowa — ,,macit
narodowg kadz” 1 ,,stal na czele”.
Rycerz Poecie Zawisza Czarny z Zwiastun odrodzenia ojczyzny. Mowi
Czarny Garbowa — stawny i poecie: ,,Na kon, zbudz si¢!...”
mezny rycerz, walczyt | Wyznacza mu role wieszcza. Poeta
pod Grunwaldem. wie, ze ,,Polska to jest wielka rzecz”,
Symbol Polaka- ale nie czyni nic 1 ,,8pi”.
patrioty.
Hetman Panu Franciszek Ksawery Hetman zmusza Pana Mlodego do
Mtodemu Branicki — zastanowienia si¢, czy w glebi serca

wspottworca
konfederacji
targowickiej, stugus
Moskwy,
sprzedawczyk, zdrajca.

nie tkwi w nim poczucie wyzszos$ci
szlachty nad chlopstwem. Hetman
mowi: ,,Czepites$ sie chamskiej
dziewki?! Polska to wszystko hotota,
tylko im zlota...”




Podczas powstania
ko$ciuszkowskiego
skazany na $mierc.

Upior Dziadowi Jakub Szela — chtop Symbol glebokiego podziatu narodu
spod Tarnowa, stangt | polskiego na ,,panéw” i ,,chamow”.
na czele rabacji Symbol krzywdy chtopskie;j i
galicyjskiej (1846). wzajemnej pogardy.
Rzez szlachty przez
zbuntowane chtopstwo
sprowokowata
administracja
austriacka, by rozbi¢
przygotowywane
powstanie narodowe.
Wernyhora |Gospodarzo |Na wpot legendarny »Pan-Dziad z lirg” przybywa z
wi Kozak, wroz ukrainski |rozkazem z dawnych kreséw

z 2. potowy XVIII w.
Symbol odrodzenia
Polski w granicach
historycznych z 1772 r.
Rzecznik zgody
chlopow ze szlachta
oraz Polakow z
Rusinami.

Rzeczypospolitej — symbolu wielkosci
1 potegi dawnej Polski, ale i buntow
chlopskich przeciwko polskiej
szlachcie. Budzi che¢ do czynu
narodowego i przymierza szlachty z
chtopami. Symbol wiary w odrodzenie
ojczyzny. Wernyhora zostawia Ztoty
Roég na sznurze i nakazuje ,,rozestaé
wici” po kraju. Kiedy odjezdza, jego
kon gubi ztota podkowe.

Przeglgd najwazniejszych wydarzen w poszczegolnych aktach dramatu

Akt I (utrzymany w konwencji realistycznej komedii obyczajowo-satyrycznej)

Goscie weselni: ,,miejscowi” chlopi z Bronowic i ,,pafstwo z miasta” Krakowa — pojawiaja
si¢ kolejno w dwu-, trzyosobowych grupach na scenie, ktéra jest po prostu izbg bronowickiej
chaty. Dialogi poszczegdlnych rozmowcow o polityce czy wiejskim zyciu nie tacza si¢ ze
sobg, sg podane technikg ,,migawkowych” uje¢. Ostre 1 jednoczesnie humorystyczne dialogi
dowodza, ze warstwy spoteczne niewiele o sobie wiedzg, niewiele je laczy, a niemal wszystko

dzieli. Na przyktad, Zyd powie wprost Panu Mtodemu:

,,...my jestesmy tacy przyjaciele, co si¢ nie lubig”.

Ojciec stwierdzi w rozmowie z Dziadem:

,, Ot, pany si¢ nudzq sami,

To sie pieknie bawiq z nami”’.

W dialogu z Poetg Rachel zaprasza na wesele:

., wszystkie dziwy, kwiaty, krzewy,
pioruny, brzeczenia, spiewy...”




Poeta dodaje:

., 1 chochota!”
Pan Mtody i Panna Mloda ponawiajg zaproszenie.

Akt 11 (korowdd widm utrzymany w konwencji fantastyczno-symboliczno i onirycznej, czyli
sennej)

Bronowicka izb¢ nawiedzaja fantastyczni goscie — zjawy, sg to Osoby Dramatu. Uznaé je
mozna za projekcje mysli zywych bohateréw; ich pojawienie si¢ na scenie jest dramatyzacja
monologdéw wewnetrznych realnych bohateréw. Zjawy mozna tez nazwa¢ sumieniem 0sob,
ktoérym si¢ ukazuja:

,, Co sig komu w duszy gra,
co kto w swoich widzi snach”.

Podstawowa rolg, jaka maja do spelnienia zjawy, jest ujawnienie przezy¢, mysli,
kompleksow, marzen, stabosci i wad uczestnikow bronowickiego wesela.

Warto wiedzie¢: w niektorych interpretacjach dramatu Wyspianskiego ktadzie si¢ nacisk na
satyryczny charakter wiezi taczacej gosci weselnych 1 widma.

Kulminacj¢ Aktu II stanowi polecenie, jakie wydaje Gospodarzowi Wernyhora — to wezwanie
Polakow do walki, do ogoélnonarodowego zrywu powstanczego, ktory mialby przywrécié
wolnos$¢ ojczyznie:

., Rozeslesz wici przed switem,
powolasz gromadzkie stany (...)
zgromadzisz lud przed kosciotem”.

Gospodarz przyrzeka:
., Wstang kosy w stonca swicie, bede gotow!”
Zegnajac Gospodarza, Wernyhora wrecza mu Ztoty Rog:

., Daje Wasci ztoty rog. (...)
Na jego rycerny gfos,
spotezni si¢ Duch,
podejmie sie Los”.

Zmeczony i senny Gospodarz lekcewazy jednak misje, ktora otrzymal od Wernyhory, po
czym powierzone sobie zadanie zleca Jaskowi.

Akt 111 (Utrzymany w konwencji tragicznej; zamyka wcze$niejsza ,.komedi¢ pozorow”)

Akt wielkiego rozczarowania: Jasiek wprawdzie zwotal gromadzkie stany, ale zgubit Ztoty
Roég, kiedy na rozstajnych drogach schylat si¢ po swoja czapke z pawimi pidorami. Gospodarz
zasypia. Na bloniu czekaja chlopi kosynierzy na wezwanie do boju. Panuje atmosfera
oczekiwania. Wyczuwa ja doskonale Czepiec, ktory podczas wizyty Wernyhory byl w
karczmie. To on budzi Gospodarza, mowiac:



,,Pon majq pojs¢ razem z chtopami,
a chiopi tu wsioscy som,
gotowi — i stojg tam!”

Gospodarz nie pamieta rozkazu, znaku i Sprawy, jest senny, boli go gtowa. I chociaz juz
dnieje, na scenie panuje marazm, mrok. Panna mloda widzi ogromnego, czarnego kruka,
ptaka zatobnego — to zapowiedz nieszczes$cia. Haneczka dostrzega na niebie ogromnych
rycerzy gotujacych si¢ do walki (czy to uspieni rycerze spod Giewontu?).

Powoli do wszystkich uczestnikow wesela, ktorym ukazaty si¢ zjawy, dociera to, co przezyli
tej nocy 1 do jakiej sprawy zostali wezwani. Gospodarz juz pamicta, oczekuje na przybycie
Wernyhory z Archaniolem. Ale pieje trzeci kur (symbol zdrady). Zapada dtuga cisza, nie
dzieje si¢ nic. I nagle w tej ciszy pojawia si¢ Jasiek, a tuz za nim wdziera si¢ upiorna muzyka
Chochota, narasta... Nadchodzi Chochot, a w takt granej przez niego muzyki wkracza
bezwolny orszak weselny, chtopi-kosynierzy ruszaja w ospaly taniec, w letargiczne
,dreptanie w kotko”... Chochot $piewa:

,, Ostal ci sig ino sznur (...)
., Miates, chamie, ztoty rog”.

Taki jest koniec dramatu.

Forma

Wesele jako szopka (ruchoma szopka krakowska)

Na niezmiennej scenie pojawiaja si¢ — jedna za druga — duety lub tria aktoréw, by
wypowiedziawszy swoja kwestig, ustagpi¢ miejsca nastgpnym. Ten ruch, wokot ,,niewidocznej
osi”, podpatrzyl Wyspianski w ruchomej szopce krakowskiej. Ruch staje si¢ wizualng
namiastka zdarzen, dziatania, ktorego w dramacie nieomal nie ma. Akcja jest , statyczna”
prawie do konca aktu drugiego. Juz w I akcie Zyd mowi:

,, Taka szopka,

bo tu nie kosztuje nic

potancowac sobie raz”.

Takze 1 w III akcie Chochot wzywa:

,, Tancuj, tanczy cata szopka”.

Przy takiej ,,szopkowej” kompozycji dramatu — odpowiedniej do zartu, groteski, satyry —w
utworze obecny jest tragizm. Wesele jawi si¢ jako:

,,...Jakas historia wesota, a ogromnie przez to smutna”.

Konwencja szopki pozwala autorowi na dokonanie podsumowania postaw przedstawicieli
polskiej inteligencji:

,,... @ 0t, co z nas pozostato: lalki, szopka, podte maski,
farbowany fatsz, obrazki...”



Wesele — jako przyklad dramatu modernistycznego, realizujacego koncepcje
Wagnerowskiej syntezy sztuk

W dramacie mozna zauwazy¢ harmonijne potaczenie poetyki symbolicznej i realistyczne;j:

Akt | — realistyczny;
Akt Il — symboliczny;
Akt 111 — realistyczno-symboliczny

Charakterystyczng cechg sg czeste zmiany nastroju, powigzanie klimatu catosci z
kompozycja:

Akt T (wieczor): od radosci, beztroski do niepokoju;

Akt IT (noc): nastrojowos$¢ si¢ poglebia, tajemniczo$¢, niepokdj, groza, Iek, odraza, o pdinocy
— Zjawy;,

Akt 11l — $wit — nastrdj senny, peten oczekiwania, rodzi si¢ niepokdj w przyrodzie, potem
w$rod ludzi; marazm, ocigzatosc.

Waznag role pelni w dramacie polska muzyka:

— stanowi ona symboliczne tto dla rozgrywajacych si¢ wydarzen, ma wplyw na
samopoczucie gosci; elementy muzyki powigzane sg nierozerwalnie ze scenami wizyjnymi,
wspottworzac oniryczno-symboliczny nastrdj utworu; finat dramatu oparty zostat na muzyce
Chochota (melodi¢ piesni Chochota skomponowal Wyspianski).

W didaskaliach pojawiaja si¢ rozbudowane, plastyczne, malarskie opisy: na scenie dominuje
biekit, ktéry jest ttem dla barwnych kostiumoéw; gra Swiatet 1 cieni, dekoracje sceny, sprzety,
obrazy Matki Boskiej Czestochowskiej 1 Ostrobramskiej, Swietych, obrazy Matejki
Wernyhora i Kosciuszko pod Ractawicami, stylowe meble, maja na celu ukazanie potaczenia
dwoch kultur: chtopskiej i szlacheckiej;

Waznym elementem dramatu jest indywidualizacja jezyka postaci (jezyk charakteryzuje
bohateréw zgodnie z powiedzeniem: ,,styl to cztowiek™); jezykiem literackim postuguje si¢
inteligencja, goscie z miasta; jezyk wyrafinowany, ekspresywny — to domena Poety, jezyk
liryczny to domena natchnionej Racheli; jezykiem potocznym, gwarag — mowig bronowiccy
chlopi.

Inne wazne cechy Wesela:
— pokrewiefnstwo z dramatami: antycznym, romantycznym;

— synkretyzm rodzajowy?,
— jednos¢ sztuk.

Boy-Zelenski w Plotce o Weselu napisat:

2 Synkretyzm rodzajowy — taczenie w obrebie jednego utworu literackiego elementéw charakterystycznych dla
dwoch lub trzech rodzajow literackich. W Weselu Wyspianski taczy przede wszystkim elementy liryki i dramatu.
Przyktadem gatunku synkretycznego w literaturze polskiej jest m.in. dramat romantyczny (np. Dziady).



,,.Nie znam sztuki teatralnej, w ktorej rytm, melodia, kolor, stowo i my$l graly réwnoczesnie tak intensywnie i
zaplataty sie tak $cisle”.

Warto wiedzie¢: Wyspianski juz od najwczes$niejszych lat byl niejako ,,skazany” na
tworczo$¢ dramatopisarska. W zachowanym do naszych czaséw liscie do przyjaciela, Lucjana
Rydla, napisanym 18 czerwca 1890 roku, wyznawat:

,,Dramat byl zawsze moim marzeniem. Doprowadzi¢ kazda mysl, kazde pojecie, kompozycje kazda do dramatu,
i nie tylko w tym; dramat uktadac (...) to byto u mnie zawsze i nie mam za zte tym, co mnie nazywali aktorem,
bo jesli mozna si¢ tak kochaé, to ja kochatem si¢ w scenie. Zdawalo mi si¢, Zze ona stoi najwyzej ze sztuk i ze
najwiecej wchlania w siebie uczucia i pozera zycia”.

W pdzniejszym okresie Wyspianski glosit koncepcje tzw. ,.teatru ogromnego”, ktory, w jego
artystycznej wizji mial polaczyé wspodiczesnos¢ z tradycja antyczng. W pojeciu ,teatru
ogromnego” miescita si¢ zarowno koncepcja przestrzeni teatralnej, jak i koncepcja ogromnej
pojemno$ci tematycznej. Artysta pragngt ukaza¢ w swych dzielach dramatycznych
przenikanie si¢ r6znych wymiaréw przestrzennych i czasowych. Pisat o tym w wierszu Ciggle
widze ich twarze:

,, Teatr moj widze ogromny,
wielki powietrzne przestrzenie,
ludzie je pelniq i cienie,

ja jestem grze ich przytomny".

Wybitny rezyser teatralny Leon Schiller uwazat, Ze celem tego teatru byto:

,,stuzy¢ niejako za zwierciadlo naturze, pokazywaé cnocie wlasne jej rysy, ztosci zywy jej obraz, a swiatu i
duchowi wieku posta¢ ich i pigtno”.

W Weselu Wyspianski potaczyt w jednolita, artystyczng catosc: tekst, dzwigk, barwe i ruch.
W jego tworczosci odnalezé mozna fascynacje modernistyczng tworczoscia wielkiego
niemieckiego kompozytora Ryszarda Wagnera (1813-1883), w ktorego operach (a
wlasciwie ogromnych widowiskach sceniczno-muzycznych) po raz pierwszy na tak szeroka
skale polaczone zostaty w jedng cato$¢: muzyka, libretto, scenografia i balet.

Duza rolg w napisaniu \Wesela odegrata tez koncepcja teatralna Belga, Maurice’a
Maeterlincka (1862-1949), ktorego dramaty charakteryzowaly si¢ nastrojowos$cig
(tajemniczo$¢, oczekiwanie, niepewnos¢), brakiem konkretnych, dynamicznych wydarzen
scenicznych oraz celowo spowolniong akcja, ktorej sensy kryly sie w wieloznacznej
symbolice.

W tym kontek$cie mozna stwierdzi¢, iz Wesele jest oryginalnym, polskim przyktadem
modernistycznego dramatu symboliczno-wizyjnego.

Najwazniejsze rekwizyty symboliczne i symbole w Weselu

Zloty Rog — symbol ducha bojowego, walki 0 $wigtg sprawe wolno$ci narodowej oraz mocy
witalnej narodu. Rogu uzywano na polowaniach, a podczas wojny wzywano nim do walki.
Ztoty Rog miat whasnie wzbudzi¢ w Polakach wole walki. Jego dzwiek wzywat do powstania
caly nardd i cementowal narodowy sojusz szlachty i chlopstwa.

Pawie piora — pycha, che¢ posiadania, prywata; schylajac si¢ po czapke, Jasiek gubi sprawe
narodow3:



., Miates, chamie, zloty rog,
miates, chamie, czapke z pior...”

Chochol — owinigty stomg krzak rézy to symbol uspionego, odrgtwiatego narodu. Jest
roOwnoczesnie nadziejg na odrodzenie narodu, Polski (krzak r6zy ozyje na wiosng).

Zlota podkowa — symbol szczescia 1 uSmiechu losu; w dramacie Wyspianskiego — szczgscia
zaprzepaszczonego przez chciwo$¢ 1 prywate oraz niemozno$¢ porozumienia Polakow
nalezacych do roznych warstw spotecznych.

Kaduceusz — skrzydlata laska Hermesa, opleciona dwoma wezami; Hermes byt ,,bogiem
informacji”, heroldem (postancem) Zeusa. Byt tez przewodnikiem dusz w ich drodze do
Hadesu. W Weselu kaduceusz petni funkcje ironiczng — jest symbolem przewodnictwa
ideowego, politycznego.

Sznur — symbolizuje pustke i rozpacz:

,»Miates, chamie, zloty rog, (...)
ostat ci sie ino sznur”’.

Diwiek dzwonu Zygmunta — symbol dawnej $wietnosci 1 ,,§wigtosci” Polski.

Warto wiedzie¢: Metaforyczng synteze polskiego losu narodowego stworzyt takze Jacek
Malczewski, artysta zyjacy i tworzacy w tym samym czasie, co Stanistaw Wyspianski,
najwybitniejszy przedstawiciel symbolizmu w malarstwie polskim, autor stynnego obrazu
Bledne kofo, na ktorym liczne postacie w narodowych strojach wirujg niczym w chocholim
tancu.

Problematyka ideowa

Portret podzielonego narodu: chlopi a inteligencja

Chlopi

Sa godni, rozwazni, my$lacy, pobozni i pogodni. Cechuje ich patriotyzm i szczery zapat do
walki narodowowyzwolenczej (wcigz zywa jest wérod nich tradycja ractawicka), ale brak im
przywodztwa:

»... My Sie rwiemy
ino do jakiej bijacki.
Z takich, jak my, byt Glowacki”.

Chlopi sa otwarci na $wiat, interesujg si¢ polityka. Maja ,,swdj rozum” 1 mysla trzezwo.
Wiedza tez, Ze inteligencja tak naprawde nie zna ich problemdw, nie interesuje si¢ nimi:

,,Pan nas obsmiewajg w duchu”.

Sa nieufni wobec ,,pané6w” — szlachty i inteligencji z miasta. Wyrazaja swe uczucia i mysli
szczerze i prosto. Sa krzepcy 1 zdrowi. Nie maja kompleksow:



,, Chiop potegq jest i basta ™.
Jednak sg takze chciwi, chetni do picia 1 bijatyk:

,, Chamy pijq.
Kto by zadart z tq bestyjq”.

Jasiek (przedstawiciel mtodszego pokolenia chtopoéw) przejmuje szlacheckie wady; przez
chciwosc¢ 1 skapstwo zaprzepaszcza szans¢ wolnosciowego zrywu, marzac o ,,pawich pidrach”
i,,panskim dworze”.

Inteligencja
Jej przedstawiciele postrzegaja wie§ poprzez pryzmat mitu arkadyjskiego (polska wie§ =
polska Arkadia):

,,»Niech na calym swiecie wojna
byle polska wies zaciszna,
byle polska wies spokojna”.

Inteligenci krakowscy zachwycaja si¢ folklorem wiejskim: $wigtecznymi sukmanami,
gorsetami, pawimi piérami; naiwnie idealizujg stan chtopski:

. Woczach naszych chtop urasta
do potegi krola Piasta!” (...)
Kiedy orze, sieje, miele,

taka godnosé, takie wziecie,

co czyni, to czyni swiecie”.

Inteligencja nie zna prawdziwego oblicza wsi 1 problemoéw chtopskiego zycia. Porywa ja
temperament i sposob bycia chtopow, ale za powierzchownym zachwytem kryje si¢ dystans i
poczucie wyzszosci. Na przyktad Radczyni moéwi do chtopki:

., Wyscie sobie, a my sobie
Kazdy sobie rzepke skrobie”.

a Poeta powie wprost:

., ...my do Sasa, wy do lasa”

Inteligencja unika realnego Zycia, wartoSci szuka w $wiecie sztuki, mitow narodowych
(,,batamuci si¢ narodowo”); upaja si¢ stowami, pod ktorymi kryje si¢ rozpacz lub pustka. Jest
niechetna 1 niezdolna do walki narodowowyzwolenczej, cho¢ bardzo lubi mowi¢ gérnolotne
stowa o Polsce 1 patriotyzmie:

»Polska to jest wielka rzecz”.

Podczas wesela obie warstwy spoteczne zapomnialy o dawnych, dzielacych je wasniach i

urazach (rzez galicyjska); dobrze 1 zgodnie weselg si¢, jednak w rzeczywistosci chtopoéw 1
inteligentow wigcej dzieli niz taczy; tak naprawde sa sobie obcy. Ten dostrzezony z wielka



przenikliwoscig przez Wyspianskiego brak wspdlnoty spotecznej i narodowej decyduje o
nieumiejetnosci podjecia jakiegokolwiek konkretnego wspotdziatania w walce z zaborcami.
Jest tez przyczyna ostatecznej kleski, ktéra wybrzmiata w pesymistycznym zakonczeniu
Wesela: ,,ostat ci si¢ jeno sznur”. (Mozna si¢ zastanawia¢, do czego 06w sznur ma shuzy¢: do
spetania czy moze do popetnienia samobojstwa? Oba warianty nie napawajg optymizmem, s3
bowiem wizjg narodowej kleski narodu, ktory nie potrafi wyjs¢ z zakletego kota politycznej i
spotecznej bezradnosci.

Stanistaw Wyspianski, zastanawiajac si¢ nad charakterem Polakow i1 losem ojczyzny,
nieprzypadkowo jednak wlozyt w usta Racheli nastepujace, symboliczne stowa:

,,Jesli kto ma zapach roz;
owing go w stome zboz,

a na wiosne go odwigzg,
i sam odkwitnie”.

Ta wypowiedZ moze by¢ uznana za promyczek nadziei: Polakom, pograzonym w
somnambulicznym tancu przygrywa Chochot, ktory, cho¢ przeraza, jest jednoczes$nie
symbolem nadziei na lepszg przyszios¢.

Glowne przyczyny tragedii narodowej wedlug autora Wesela:

— spoteczenstwo jest podzielone, sktdcone, niezdolne do walki o wolno$¢, pograzone w
niemocy, ktdrg symbolizuje najpetniej stynny ,,chocholi taniec”;

— rzekomy solidaryzm warstw spotecznych jest wielkg fikcja, ktora wychodzi na jaw w
chwili przetomowe;j;

— chlopi nie majg przywodcy z prawdziwego zdarzenia (w ostatecznym rozrachunku to nie
Jasiek jest winien zagubienia Ztotego Rogu, lecz przedstawiciele inteligencji!);

— partykularyzm, biernos$¢, egoizm, pycha i prywata — oto gtéwne przywary narodowe, ktore
powoduja, iz Polacy nie sg zdolni do podjgcia walki narodowowyzwolenczej i utworzenia
niepodlegtego panstwa.

Konteksty

Ludomania (lub chtopomania) — zjawisko w literaturze 1 kulturze Mtodej Polski, polegajace
na podejmowaniu przez znanych artystow tamtego okresu tematyki chlopskiej i wiejskiej,
zachwycaniu si¢ bajecznym kolorytem ludowym: zwyczajami, strojami wiejskimi.
Ludomania to takze ,kult” krzepy fizycznej polskiego ludu, pochwata jego rzekomego
bliskiego zwigzku z naturg. Wierzono, ze odrodzenie warto$ci moralnych moze nastgpic tylko
poprzez powrdt do wartosci pierwotnych, czyli ludowych. Przejawem Iludomanii byto
zawieranie malzenstw przez inteligentow wywodzacych si¢ z dawnej szlachty z chtopkami.

Dekadentyzm (fin de siecle) — przekonanie o zmierzchu cywilizacji europejskiej, wystepujace
w literaturze 1 sztuce europejskiej konca XIX wieku. Typowy przedstawiciel dekadentyzmu
(czyli dekadent) buntowal si¢ przeciwko cywilizacji przemystowej 1 filisterskiej (czyli
mieszczanskiej) moralnosci. W  Polsce okreslenie dekadent mialo nacechowanie
zdecydowanie pejoratywne (czyli ujemne, negatywne).

Stanczycy — konserwatywne ugrupowanie polityczne, ktére powstatlo w Galicji w latach 60.
XIX wieku. Jego przedstawiciele postulowali postawe lojalizmu (czyli wierno$ci) wobec



panstwa austro-wegierskiego, w celu wzmocnienia gospodarki narodowej 1 struktur
panstwowych w Galicji. Odzyskanie niepodleglosci odkladano na blizej nieokreslong
przyszto$é. Nazwa pochodzi od serii tekstow opublikowanych pod wspolnym tytutem Teka
Stanczyka (1869), ktorych autorami byli miodzi konserwatysci: Jozef Szujski, Stanistaw
Tarnowski, Stanistaw Kozmian, Ludwik Wodzicki.
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